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Arquitectes encarregats de la reforma i
manteniment de I'edifici que es va realitzar
en base al projecte de desembre de 1990.

Durant el projecte van sorgir aspectes
constructius pero també historics, artistics
(historia de I’art), geometrics i sobre el
simbolisme de les formes.
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FITXA TECNICA

Nom de I'edifici: Monestir de Sant Poncg
Autor: anonim

Cronologia: 1040-1070

Estil: romanic llombard

Tipologia: església i monestir
Materials: pedra

Localitzacié: Corbera de Llobregat /
Cervell6 (Catalunya)



Datacio de Puig i Cadafalch
segons l'estil i la técnica
constructiva: com el de les
esglésies romaniques, entre 1040
i 1070.

Context historic:

Constitucio de la MARCA
HISPANICA: Reconquesta del
territori des dels Pirineus fins a
Barcelona (frontera al riu
Llobregat) feta per Carlemany el
801 incorporant-los al seu imperi
(El que s’anomenara Catalunya
Vella).

L’establiment del Llobregat com a
frontera provoca un
despoblament de la seva planai
el trasllats dels seus habitants a
les valls properes com Torrelles,
Cervelld, Sant Climent...

SSSS\ _ @ Benevanto
5@ (vasallo franco 78
Sg@iBeneventosy

S
N AN

A\

N

3. L'imperi carolingi amb la Marca Hispanica al seu limit sud-est. El riu Llobre-
gat en delimita la frontera (Historia de Espana del marqueés de Lozoya).

Per protegir la frontera sud de I'imperi franc respecte els arabs, Carlemany organitza la Marca Hispanica en comtats
depenents de I'imperi. Aquests comtats s’aniran independitzant progressivament fins el segle X.

Amb Guifré | (878-897) comenca I'ocupacid i fortificacié de la dreta del riu (castells de Gelida, Castelldefels, Cervelld..).
Aguest repoblament s’articulava per la via militar (castells) i per la via religiosa mitjancant monestirs que eren I'origen per

futurs agrupaments de poblacio.

Es el cas del monestir de Sant Pong, malgrat no va passar de ser un nucli urba molt reduit ja que el major assentament de
poblacié es va produir als voltants dels castells de Cervelld i de Corbera.



CLIENT:

Resta la incognita de quin estament o mecenes patrocina la fundacié del monestir.

Sant Pong pertany a I'orde benedicti depenent de Sant Pere de Casserres (centre de Cluny a Catalunya) quan la
major part dels monestirs benedictins depenien de Sant Cugat.

L'orde benedicti es va fundar al segle VI basat en la idea d’una vida en comu dedicada a Déu i amb el lema “Ora
et labora”.

L’aristocracia feudal, a fi de garantir-se la salvacid eterna, féu donacions economiques, agraries o artistiques
cosa que va conduir a I’enriqguiment de I'orde i a contradir el vot de pobresa que formava part de la seva
essencia.

Per reconduir la situaciod es va gestar la reforma del Cluny (Borgonya) que va ser la primera que va patir I'orde
benedicti i es va produir a mitjans del segle XI.

Al segle Xll es produi la segona reforma amb Sant Bernat de Claravall fundant I'orde del Cister que propugnava
novament la humilitat i la pobresa de I'Església.



ESTIL:

Primer romanic
(llombard) que tingué
I'origen a Ravenna i fou:
executat i perfeccionat '
per brigades itinerants
de picapedrers de s
técnica prestigiosa que ¥
escamparen les seves f
obres per tot el sud
d’Europa des de la
Lliombardia.

(c) www.romanicocatalan.com

Romanic: es caracteritza per I'arc de mig punt i la vota de cand. Aquest estil sorgeix com a
sintesi de I’"herencia que fa I'Imperi Carolingi de la cultura de I'lmperi Roma.
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ANALISI FORMAL: espai
interior U

PLANTA DE CREU LLATINA: una nau,
transsepte i tres absis -

NAU PRINCIPAL: COBERTA amb volta
de cané reforcada per arcs torals.

MURS reforgats per arcs formers L
(pilars adossats de mitja creu)

6. Secci6 transversal del monestir (dibuix: LI. Berdejo, A. Martinez).

TRANSSEPTE amb dues voltes
laterals cobertes amb voltes de cand
amb eixos paral.lels a la volta de la
nau principal

CREUER: a sobre el creuer es forma
el CIMBORI:

Rectangle d’interseccié de nau
principal i transsepte es transiciona
al quadrat amb dos arcs formers.
Sobre el quadrat es crea un octagon
amb quatre trompes a les
cantonades que permet la formacio
de la cupula semiesferica
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ANALISI FORMAL: espai exterior

S

Emplagament molt ben triat: la seva vblumetria.és ben viéible des de
forcadluny i va guanyant la'seva percepcio a mesura-ens acostem tot
vorejant-lo (d.lyers&.punts de visid), Int&r’éclo amb {ieites).

2. L'arribada al monestir. Angle nord-oest (fotografia A. Mass6, 1878).



ANALISI FORMAL: espai exterior

CIMBORI: de forma quadrada. &
Sobre el cimbori i centrat, s’aixeca el campanar, TR Y
de base quadrada i base piramidal.

FACANA EST: frontis dins del qual se situen els
cilindres dels absis coberts amb mitjos cons.

COBERTES: totes amb dos aiguavesos paral.lels
entre si.

FACANES: ornamentacions modulars amb
arcuacions i faixes llombardes (no estructurals)

1. Facana principal (oest) del monestir de Sant Pong (dibuix: A. Martinez,
Ll. Berdejo).

11. Analisi geomeétrica de la facana est.



INTERPRETACIO

La funcié de I'art és la de la contemplacio estetica (plaer estétic)
gue consisteix en sentir la unitat complexa de I’lhome (sentits i
esperit).

L’home trascendeix el seu cos activant el seu esperit en la
contemplacié estética. Amb aquesta vivencia, I’'home sap, sense
poder demostrar-ho, quina és la seva naturalesa.

Una obra d’art ha de participar d’aquesta naturalesa dual i ha
d’actuar als sentits i a ’esperit alhora.
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5. Secci6 longitudinal del monestir (dibuix: LI. Berdejo, A. Martinez).
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INTERPRETACIO:
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Cami iniciatic del fidel des de I'’entrada (Oest) cap a I'altar (Est).
Reforcat per la seccié en pendent (pujada) cap a l'altar: forma part de I'escenografia general del temple per inspirar el
temor de Déu.

Gir de 9 graus del campanar respecte la nau principal per rectificar un error de medicid inicial.



INTERPRETACIO

EURITMIA: FILOSOFIA PITAGORICA DELS NOMBRES ENTERS:
LES CONSONANCIES MUSICALS (musica de les estrelles)



Temple grec: intermediari entre I’home i el mén divi

de les idees eternes = temple com a expressio de
les idees eternes

Desig de trascendir la condiciéo humana a través de
I’art de I'arquitectura (geometria)

Plato:

La geometria és I’eina essencial per a la comprensio de les
idees eternes en el procés de creacio.

La bellesa: les formes costruides amb compas i regle sén
sempre belles en si mateixes mentre que I'aparenca dels

éssers vius i dels objectes és bella només en determinades
condicions.

Anaxagoras de Clazdmenes (500-428 aC):

Primacia de la intel.ligencia en sotmetre tot a la rad
ordenadora.

Un edifici ha de tenir una organitzacio clara, basada en la
symmetria, la commodulatio i I'harmonia.

En arquitectura i en filosofia, I’esperit tendeix a construir un

sistema en que tot es deriva d’un principi Unic (tot és en
tot)

Partend, a Atenes 447-438 aC




Geometria : nombre : mitja per
formalitzar un espai PERFECTE

(digne del ToT)

Perfeccid a través de la
SYMMETRIA (Vitrubi “Els deu llibres
d’arquitectura” | aC).

Simetria és un sistema de
proporcions que permeten establir

relacions d’equilibri, aconseguint,
aixi, "THARMONIA.

PROPORCIO: relacié entre dos
nombres enters (doctrina

pitagorica)

MODUL (Commodulatio): aplicacié
d’un modul que es repeteix a totes
les mides fonamentals.

El modul és la unitat (1) sobre la
que actuen totes les proporcions.
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Pitagoras: Tot és
nombre. El nombre és
una explicacio
profunda de la
naturalesa (realitat);
evidencia relacions
presents en el Tot (i
entre el Tot i 'home)

Nombre és geometria i
és musica (octaves
musicals i ritme)

Escola pitagorica: creen
una mistica racional
basada en una
simbologia del nombre
de gran influéncia en
I’ambit artistic.

Les seves idees es
basaven en
pensaments que
expressaven tant amb
paraules com per mitja
de simbols.

,;

La tumba del saltador

Esta escena representaaun
saltador en el momento de
lanzarse al mar desde una
construccion alta y traduce un
simbolo de la resurreccion muy
del §u?jc5 de Pitédgoras. Laimagen
adorna una de las losas de la
cubierta a dos aguas de una tumba

= 0N
w39,

de Paestum y data del afio 480 a.C.
En Italia meridional, donde se
habia refugiado el filésofo, las
ideas pitagdricas estaban
vigorosamente implantadas.
(Museo Nazionale, Paestum)



La unidad, la unicidad y la fuente son todos
simbolos que surgen de la ménada.

Els 10 primers nombres enters es
consideraven llavors, pautes
generatives, de tots els

principis de l'univers. La Monada 1
PUNT
Comencant per un PUNT (esséncia o —

d’un cercle) i amb ajuda dels

instruments del geometra

(compas, regle i llapis) van

crear tota una serie de formes

simboliques que reflexaven les O
seves concepcions de

I"univers.

Res no existeix sense un centre —
(nimero 1)




La diada es un simbolo de las polaridades que
interacttian para generar el mundo. ' La Diada 2

LINIA

VESICA Piscis

La forma de los circulos superpuestos ha apareci-
do una y otra vez, desde tiempos inmemoriales,
en una antigua figura denominada vesica piscis,

que en latin significa «vejiga de pez».En la tradicion
cristiana constituye una referencia a Jesucristo

y el «pez». En India se denomina mandorla
(«almendray) y ya era conocida en las antiguas
civilizaciones de Mesopotamia, Africa y Asia.

Los batidores del mar de leche, pintura hindu del
siglo xi1x

Quan un cercle es veu a si mateix,
gueda reflexat; llavors existeixen
dos cercles (la Diada)

Dos centre: una LINIA
Relacions d’atraccid i repulsid entre els

dos centres

El nimero 2 (Diada) és la genesi de tots
els altres nombres.

Dualitat=polaritat=realitat dual

La union de Egipto Superior e Inferior esta Diada: Vesica piSCiS: Vagina-
representada por las dos figuras de Hapy, dios ‘
de la crecida del Nilo.




. El principio de la trinidad aparece en mitos y
religiones, donde representa la relacion entre
mente, cuerpo y espiritu; entre nacimiento, vida
y muerte, o entre pasado, presente y futuro.

El triangle és la primera figura
gue emergeix de la vesica ,
piscis. La Triada 3

SUPERFICIE

L’G i el dos generen el tres.

Els dos centres s’atrauen i
rebutgen alhora mentre un
tercer punt conciliador se situc
per sobre=

Relacié entre contraris que els
unelx.| els eleva a un mve” La Santisima Trinidad, de Andrei Rublev
superior.= TRINITAT (divinitat) (hacia 1370-1430)

Triangle és I'nica estructura m
poligonal rigida=EQUILIBRI K j C )

El Creador, el Mantenedor y el Destructor en el
hinduismo —Brahma,Vishnti y Shiva— ejecutan la
Danza de la Felicidad.



El guadrat és la segona figura
gue emergeix de la vesica
piscis.

El 4 és el primer nombre que
resulta de lasumaila
multiplicacio de dos
iguales=primer nombre parell i
femeni

4 simbolitza la JUSTICIA: 4
costats iguals i es pot dividir en
4 parts iguals

Quadrat és una figura estable i
deformable.

4 simbolitza la TERRA: 4
estacions, 4 punts cardinals

El cuatro se asocia con la totalidad y la plenitud,
con los cuatro elementos, las estaciones del
ano y las edades del hombre.

La Tetrada 4
VOLUM

Dibujo navajo en arena que muestra un circulo
cuadruple que simboliza la integracion.

La mezquita de Ibn Tulin en El Cairo esta alineada
con los cuatro puntos cardinales.



La péntada es el simbolo del crecimiento.

El pentagon és la tercera figura que La Pentada 5
emergeix de la vesica piscis.

La pentada representa el segiient
nivell de disseny cosmic en
introduir el simbol de la VIDA,
creixement (regeneracio)=
Proporcié aurea=ESPIRAL= la
PERFECCIO

Principi d’autosimilitud
(regeneracid)=plantes.

Simetries quintuples de /\ /\
creixement: home (cinc sentits, A A
cinc dits, home com a pentagon, ""‘ "V"
proporcions aurees cos huma)




Pentada com a simbol de la veritat oculta=saber=inframdn

El jeroglifico egipcio que representa el infierno
se servia de la figura de la estrella de cinco pun-
tas encerrada dentro de un circulo para repre-
sentar el mistico lugar nocturno donde se oculta
el sol al desaparecer tras el horizonte al atarde-
cer, la «matriz subterraneay. Esto,a su vez, nos
remite mediante esta referencia simbolica al
suefo espiritual del que los humanos deben tra-
tar de despertar. La estrella de cinco puntas sin
el circulo representaba para los egipcios una
puerta o una ensenanza.

Los descubrimientos actuales de los mosaicos

y cuasicristales de Penrose, que examinaremos
con mas detalle en el capitulo 6, muestran una
simetria pentagonal.



El 10 és un nou inici: l'inici
d’un viatge a l'infinit

Un punt de trobada: simbol
del mén i del cel=

1x2x5=10 (combina
monada, diada i pentada)
1+2+3+4=10

Qualsevol nombre
multiplicat per 10 és ell
mateix a un nivell superior
(un nou inici)

La Decada 10

La década anuncia un nuevo comienzo y abre
la puerta a los muchos.

Una seccion transversal de nuestro ADN muestra
su estructura decadica.



VESICA Piscis

La forma de los circulos superpuestos ha apareci-
do una y otra vez, desde tiempos inmemoriales,
en una antigua figura denominada vesica piscis,

que en latin significa «vejiga de pez». En la tradicion
cristiana constituye una referencia a Jesucristo

y el «pez». En India se denomina mandorla
(«almendray) y ya era conocida en las antiguas
civilizaciones de Mesopotamia, Africa y Asia.




Se colocan diez guijarros (o puntos) en cuatro
filas de manera que formen un triangulo equilate-
ro. De este modo se crea el tetraktys (de la pala-
bra griega que significa «cuadruple»), un potente
diagrama que constituia una metafora de la rela-
cién que mantienen los nimeros con el universo.

Cuatro elementos: tierra, agua, aire, fuego
Tres principios: sal, mercurio, azufre

Dos semillas: sol, luna

Un fruto: el alma del mundo

Sus cuatro niveles también representan las
densidades crecientes de los cuatro elementos
—fuego, aire, agua y tierra—y de los nimeros: el
uno representa el punto, el dos la linea, el tres

la superficie y el cuatro la forma tridimensional.
Los pitagoricos vieron asimismo en esta forma
el crecimiento de una planta: de la semilla al tallo,
a la hoja y al fruto.



Relieve griego del siglo | en que se ve a una
musa tocando la lira.

Tan acariciador y musical
Como el laud del brillante Apolo,
Que tiene por cuerdas sus cabellos;
Cuando habla el Amor,
Enmudecen los dioses
Para escuchar la armonia de su voz.

SHAKESPEARE

Después de probar con el punteo de cuerdas, los pitagoricos des-
cubrieron que los intervalos mas agradables para el oido humano

son:
octava 1:2
quinta 2:3
cuarta 3:4

Los pitagoricos ensefiaban que la érbita de cada uno de los siete
planetas produce una nota particular en funcion de su distancia con
respecto al centro inmévil, que entonces pensaban que representaba
la Tierra. Esta idea vino en llamarse musica mundana, musica de las
esferas o armonia del universo, y se pensaba que los sonidos que
producia son tan exquisitos y extraios que nuestros oidos no pue-
den captarlos. Segtin Filo de Alejandria, Moisés escuch6 esta musica
cosmica cuando recibié las tablas en el monte Sinai; san Agustin
creia que los humanos la oyen en el momento de morir.

Los pitagoricos pensaban, ademds, que las diferentes modalidades
musicales ejercen distintos efectos en la persona que las escuché? y
se dice que Pitdgoras curé una vez a un joven de su borrachera
prescribiéndole una melodia en una determinada modalidad y con
un determinado ritmo. En ciertas ceremonias de curacion en
Grecia, los pacientes eran tratados mediante un acompafiamiento
musical. Boecio, estadista, filésofo y matemadtico romano, ha expli-
cado que el alma y el cuerpo estan sujetos a las mismas leyes de la
proporcion que gobiernan la musica y el cosmos. Somos mas feli-
ces cuando nos ajustamos a esas leyes, afirmd, gracias a la armo-
niosa resonancia que ello genera en nuestro interior.



16. Planta del monestir inscrita al rectangle 2/3 amb el tracat de
la «vesica piscis».

PROPORCIO 2 a3
Genera Vesica Piscis

18. EIl Pantocrator situat a l'interior d'una vesica completa.
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8. Aplicaci6 del canon medieval dels orfebres de Basilea (segons 7. Analisis geometriques aplicades sobre la seccié transversal.

Kayser).

SECCIO | FACANES INSCRITES EN UN QUADRAT

(Proporciéd 1a 1)

Particions simples (1/2, 1/3, 1/4)
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10. Analisi geometrica de l'al¢at principal.

tjan-

9. L’arc de Tiberi a Aurenja (segle 1) analitzat per Meunié mi

cant l'aplicaci6é dels tracats octogonal i hexagonal.
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10. Analisi geometrica de l'algat principal.

Analisi geomeétrica de la fagana est.

LL,




9. L’arc de Tiberi a Aurenja (segle 1) analitzat per Meunié mitjan-

cant l'aplicacié dels tracats octogonal i hexagonal.

Analisi geométrica de la facana est.

11.



RESUMINT SIMBOLOGIA:

Cercle (1): Divinitat

Quadrat (4): Terra

Transicio entre Terra i
Divinitat: Octagon (8) (creuer)

2 (primer nombre parell-
Adam i Eva)i 3 (primer
nombre imparell-Santissima
Trinitat- Sagrada Familia) sén
els principis generatrius de tot
I"'univers (la vida)= Vesica
piscis = lloc destinat a la
divinitat

W "V ‘olopiag ‘|7 :XInqip) Insauot 2p ejueg

‘(zoupire

Cada lloc de culte havia de ser UNIC (1) (més perfecte): no n’hi ha dues esglésies iguals



Voluntat de relacionar la filosofia pitagorica dels nombres
enters i la simbologia religiosa amb el mateix cos huma
(home com a principi o mesura de totes les coses):

Cos huma on es troben els nombres enters i en perfecta
euritmia (les parts guarden proporcions harmoniques
respecte el tot) = assimilacié de I'església al cos de 'lhome

(relacié entre materia i esperit)

isne AT 1] B s Tige bt g ] 45T
I fark iy sy hol Sl
: -r.; “7- .-ﬁ;..‘i.,—ri'.--.z‘p.f,w,. 4
ST AT S e Ly e i
W
[ ola

RS

*T:..:-.@:n..:: e .__;.;
4 =) oo g T
-:-3?:-3‘%:’ Z.J'A.‘m ....;.‘3’.' .:;‘;,;‘7" i
S Ee e
R o g Eorlen e

Yool K- gz 'g.f ""r""'-l' - —--:_.p ~1
g ~"1;: *-W?Ee AP -J-f-'.-rmo-‘l “nt
...E:‘-p. ?— o ..}.31.;, e o
.}ss"e.‘.x.,.‘.vf':}‘.l.k_a ..‘-{:PE—#\';I.- R -—-:0-3 4..1——13.% -\,9

12. Esquema antropomeétric vitruvia
de Leonardo da Vinci.

el cobdoes la quatta parte,el pecholo mefmo. Todoslos otros miem
bros cadavnotiene fumediday proporcis,delasquales medidas via
x6lospi antiguos y los nobles cft ios,y porelloalcigacd
gridulo:x.cinﬁniuula angas. Tabicn los mibros delostéplos fa-
gradoscd la vniuctfal fuma de todala grandeza,bi detencr de cada
vna delas partes iétiGima correlpbdéciade medidas. El me-
dio centrodel cuerpo,naturalméte esel ombligo, pord fi el hébre fe
cftédiclfcboca arriba,cltendidas manosy pics,affentando el centro
delcopasen clombligo,y trayédolocn circuloala redddayfetocarid
con lalinea losdos dedos deambas lasmanos,y deamboslos pies,y
como lafiguradel redddo del cdpasfehaze ciil cucrpo,alsifc haze ia
bigyfe haﬁacncl vnafiguraquadrada,Porgfifucre medido defdclo
baxo deTos pies hafta loalto de la cabegaiy lamefma medidafelleue
alasmanos efédidas, hallacale vnamefma latitud,0 anchurala al
tura,d la mancra glascrasq cfti quadradas en clquadriade citeros.
Lucgo filanaturalezade talmanera u’:lruru cleuerpodelhombre, §
los mibros en fu proporcié correfpondi a todala figuray grandeza,

parcce los antiguos auec ordenadocd caufay razd tibicn en I:'s o=
ras

15. L’home cosmic al dibuix de les «Falses decretals» cap al 1200 (Evans).

Libro tercero.

i

0 - TR
brasaya perfedié de medida de cadavno delosmiébrosalavniver-
falformadela figura. Pues como los antiguos dicilen orden en codas
lasobras,principalméte fe dio enlos téplos fagrados,cn Josquales fue
Jen fer lasalabigasy culpasdclasobras perpetuas. Tabiélasrazones
de _l;u ?\Edldls.llsf(\lﬂ'cx parece ferneceffarias en todaslas obras,co-
lipierd delos n1i€braxdc| cucrpo, afsi como eldedo,c] palmo,clpie,
c_l c'obdo VY diﬂnbugcronlax en numero perfeo, alqual dizcnlo;
Gricgos Tclior. Petfe@o numero llamaron los antiguosal numero
ddicz,porqde las manosfe tomo clnumero de dicz dedos elpalmo,
ydelpalmo clpie,y porgen los dos palmosde los artcjosy coyiitu-
ras(egi naturaleza ay numero perfeco de diez,afsi plugoa Platon,§
el numero dediczfuclle numero perfedo, pord de cofas fingulares,
Geadavnadellasporfiesvna, lasq acercadelos Gricgosfedi 3
des(eperficionacl dedicz, lasqualesynidades luego
?ue fe hazen onzc, o doze, todas las que fobrepujaren, no pueden

cr perfectas, hafta que ayan llegado a otro numero denario, por-
quecadavnadeaquellascofas cs parte de aquel numero. Los Ma-
themaricos difputando al contracio , dizen fer perfe@oel numero
feys, porque eft ticne perf i 1

feys

14, De Architectura. Libro I11. Edicié vitruviana de Miguel de Urrea (Alcala 1582).
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L'’home vitruvia a Sant Quirze de Pedret



17. Frontals d’altar de Santa Margarida de Vila-seca i Sant Marti

de Puigbo en els quals la vesica central (ametlla magica) es reserva
a la divinitat.




Pintura mural: Blanc i vermell d’influéncia arab per ser zona de reconquesta




